
TIPOS LATINOS 2014

Su propósito principal es llevar a cabo la Bienal de 
Tipografía Latinoamericana, que se encuentra en 
su sexta edición y es continuación de las bienales 
de 2012, 2010, 2008, 2006 y 2004.

ESPACIO NATURAL DE ENCUENTRO de la tipografía latinoamericana

La convocatoria Tipos Latinos 2014 recibió 502 trabajos procedentes de toda 
Latinoamérica. La exposición  consta de 78 láminas que han sido selecciona-
das por un Jurado altamente calificado. El jurado integrado por 7 miembros 
fue elegido por la coordinación regional de Tipos Latinos en base a las pro-
puestas realizadas por cada sede. En torno a la exposición principal cada 
país integrante de este espacio tipográfico desarrolla una serie de activida-
des paralelas con el fin de promover la cultura tipográfica en su medio. Las 
actividades en cada país se discuten y organizan libremente mediante una 
coordinación local. Las decisiones generales y el rumbo regional del evento 
se definen en la Coordinación Regional de Tipos Latinos que está conformada 
por los coordinadores de cada sede. 

JURADO TL2014

Miguel Catopodis 
Argentina

Rubén Salinas*
Bolivia

Gustavo Soares
Brasil

Javier Quintana
Chile

Manuel Corradine 
Colombia

David Kimura 
México

Fernando Díaz 
Uruguay

*  

Rubén Salinas (Bolivia) suplió a Domingo 

Villalba (Venezuela) quien no pudo 

asistir a la Jura.

COORDINACIÓN REGIONAL TL2014

Eliana Mercuri  Argentina |  Susana Machicao  Bolivia |  Fabio lópez & Bruno porto Brasil |  

rodrigo lópez Chile |  Alejandro Rivera-plata  Colombia |  Esteban salgado ecuador |  

Antonio gaitán guatemala |  francisco calles  México |  juan heilborn paraguay |  

Candelaria Moreno  perú |  josé de los Santos Uruguay |  juan carlos darias  venezuela

Orden alfabético según sede de procedencia



RESEÑA javier quintana (cl)

Jura Tipos Latinos 2014 

Valparaíso nos recibió durante la segunda semana de 
marzo para celebrar la jura de esta sexta versión de Ti-
pos Latinos. Rodeados de coloridos cerros y con vista al 
Pacífico, quienes tuvimos la oportunidad de participar de 
esta jura nos sorprendimos por la cantidad y calidad de 
los proyectos recibidos y «preparamos» los ojos para 
las jornadas de evaluación. Fueron tres días muy inten-
sos y muy felices, de mucho trabajo y camaradería, que 
dieron cuenta de la vitalidad de este espacio para to-
dos los interesados y apasionados por la tipografía en el 
continente. Así cobra mayor énfasis la palabra Celebra-
ción para referirse a la Jura de esta bienal.

De los más de 600 proyectos inscritos, llegaron 502 
para ser evaluados en las distintas categorías que po-
see la muestra. Estos números dan cuenta de la salud 
del diseño de tipografías, pero también del diseño como 
disciplina, debido que este año la categoría de «diseño 
con fuentes» incrementó considerablemente la cantidad 
de proyectos enviados, llegando a alrededor de 150. Es 
destacable también el hecho de que por primera vez se 
otorgó una constancia de excelencia a un proyecto de 
esta categoría llegado del Perú.

Otro punto a señalar tiene que ver con la alta canti-
dad de familias tipográficas que se recibieron. Recorde-
mos que hasta la versión pasada la familia tipográfica 
existía como categoría, cosa que en su momento tenía 
sentido, pero que hoy, gracias al avance en el conoci-
miento de las tecnologías de producción de fuentes, no 

se hace necesario, ya que el estándar internacional para 
determinado tipo de proyectos —como pueden ser las 
fuentes para texto por ejemplo— demanda una cantidad 
de variantes mínima que hacen la familia tipográfica. 

Este tema abre otras reflexiones que son importan-
tes de abordar y que se discutieron durante las jornadas 
de trabajo. Tiene que ver con la diferencia entre los avan-
ces en los proyectos enviados, ya que hay proyectos 
que están acabados —comercializándose globalmente 
en varios casos— que compiten con otros que están en 
una etapa inicial. Esto plantea una diferencia que hace 
compleja la evaluación. Sabemos que Tipos Latinos es 
una motivación para muchos diseñadores que están 
partiendo en el oficio y que han enviado proyectos que 
sin estar terminados, tienen una propuesta interesante 
de exponer y deben tener cabida. Todo esto da cuenta 
de que se hace necesario —a estas alturas— diferenciar 
entre estos proyectos, como un primer filtro, que permi-
ta una evaluación en función del estado de avance en 
que está la fuente.

Finalmente, destacar y agradecer el esfuerzo y tra-
bajo de las coordinaciones regionales de Tipos Latinos, 
en esta oportunidad se convocó una reunión de coordi-
nación que contó con la participación de coordinadores 
de Argentina, Brasil, Uruguay y Chile. Quienes trabajaron 
con la misma intensidad e hicieron de esta una experien-
cia maravillosa, con un resultado que ya se puede ver y 
que esperamos les seduzca. ¶

De izquiera a derecha: Manuel Corradine (CO), Gustavo Soares (BR), Miguel Catopodis (AR), David Kimura (MX), Rubén Salinas (BO), Javier Quintana (CL), Fernando Díaz (UY)



La jura de la categoría Fuentes para texto, de la cual se 
recibieron 74 trabajos, fue tan ardua como placentera. 
Pusimos bajo la lupa este universo compuesto por fami-
lias con estilos, programas y propósitos muy diversos, 
desde góticas hasta grotescas, fuentes para medios 
impresos y electrónicos, para composición de textos de 
diversas extensiones; fuentes para señalización, para 
identidad corporativa o gubernamental. También nos 
encontramos con complementos de familias existentes 
e incluso se presentaron fuentes de escritura no latina.

Tras una primera revisión, fue evidente que para 
conformar la selección no bastaría con escoger proyec-
tos con conceptos originales y formas bellas. Analiza-
mos y discutimos el cumplimiento de los objetivos, la 
congruencia en la ejecución de la idea, el espaciamiento, 
la extensión del set de caracteres, la usabilidad... Todos 
estos aspectos debían estar resueltos según estándares 
internacionales: ya no es suficiente ser el mejor diseña-
dor del barrio. 

Sin buscarlo de antemano, la selección final refleja la 
diversidad de los proyectos recibidos. Vale la pena men-
cionar tres trabajos cuya conceptualización y ejecución 

sobresalientes las hicieron merecedoras de Menciones 
honoríficas por unanimidad. Se trata de Alegreya Sans 
de Juan Pablo del Peral, Radal de Sergio Leiva Whittle y 
Laski Slab de Paula Mastrangelo y Ramiro Espinoza

Probablemente fue en esta categoría donde resultó 
más notoria la diferencia entre los trabajos de estudian-
tes y los de tipógrafos profesionales. Varias ideas intere-
santes de los primeros carecían de la madurez suficiente 
para competir con los proyectos de los segundos. Sirvan 
estas líneas para alentar a los tipógrafos menos experi-
mentados a seguir desarrollando sus ideas, tanto en las 
aulas como al terminar su paso por ellas.

Hace unos años casi la totalidad de los textos en 
América Latina eran compuestos con fuentes foráneas, 
situación especialmente aguda en composición de tex-
tos de extensión considerable. Pocos imaginaban que en 
un lapso tan corto, la oferta de fuentes para texto de 
origen latinoamericano crecería tanto en cantidad y en 
calidad. La oferta es cada vez más amplia y de sólida 
hechura. La selección de Tipos Latinos 2014 se suma a las 
ediciones anteriores y deja claro que ya no hay excusas 
para no componer textos en fuentes creadas en casa. ¶

RESEÑA David Kimura (MX)

Texto 

Tipografías destinadas a la composición 
de textos en condiciones de lectura 
prolongada, con énfasis en la legibilidad 
y la confortabilidad del usuario lector.

Diseño de fuentes latinoamericanas

Trabajos seleccionados vs. inscriptos en la categoría 
23 | 74



Jauría | Pablo René Marchant Catalán | Chile

Épica | Oscar Fernando Guerrero Cañizares | Colombia

CE | Laski | Paula Mastrángelo y Ramiro Espinoza | Argentina

Serendip | Rafael Saraiva | Brasil Bree Serif | José Scaglione y Veronika Burian | Argentina

categoría texto



Zipolite Rounded | Elí Castellanos | México

Garibaldi Regular | Henrique Beier | Brasil

CE | Alegreya Sans | Juan Pablo del Peral | Argentina

Amster Pro | Francisco Gálvez Pizarro | Chile Aviador Regular | Sonia García | Colombia

categoría texto



Karol Sans | Daniel Sabino | Brasil

Brasílica Regular | Rafael Dietzsch | Brasil

Gorgias | José Manuel López Rocha | México Hola | Elí Castellanos | México

categoría texto

Pétala Pro Superfamily | Marconi Lima | Brasil Progressiva | Ricardo Estevez Gomes | Brasil

Mangai regular | Daniela Hanna Ardiman | Chile Tablet Gothic | José Scaglione y Veronika Burian | 
Argentina



Soleto | Bruno Mello, Fabio Haag, Fernando Caro, Rafael 
Saraiva e Ron Carpenter | Brasil

CE | Radal Regular e Itálica | Sergio Leiva Whittle | Chile

Argentina | Dario Muhafara | Argentina

categoría texto

Canilari | Patricio González | Chile Soberana | Raúl Plancarte y Cristóbal Henestrosa | 
México



Algo difusa en su definición la categoría de títulos es el 
resultado de la reunión de una gran variedad de esti-
los y corrientes tipográficas. Las tipografías para títulos 
pese al nombre de su clasificación no necesariamente 
son destinadas exclusivamente a preceder un texto, sino 
que incluyen gran variedad de aplicaciones; son letras 
que por su expresividad resultarían incómodas en textos 
corridos y que simplemente contribuyen de otra manera 
a los procesos de comunicación.

La muestra seleccionada para la bienal es totalmen-
te variada y refleja la diversidad cultural de nuestro con-
tinente; hay letras que quieren mostrar a través de la 
tipografía las raíces culturales de sus creadores como es 
el caso de ‘Calavera’, que en sus trazos expresa el espí-
ritu festivo tradicional de los mexicanos; o ‘Café Brasil’, 
que con su fuerte contraste intenta mostrarnos el fuerte 
sabor del café brasilero; o en el caso de ‘Maquinista’, de 
múltiples trazos paralelos, que nos evoca la maravillosa 
cultura del diseño venezolano predominante durante las 
últimas décadas del siglo XX. 

Algunos de los diseños son interpretaciones de esti-
los muy tradicionales pero buscando darles nuevos ma-
tices y virtudes, lo cual se puede ver en el caso de ‘Esme-
ralda Pro’, ‘Encorpada’ y ‘Encorpada Pro’, tres fuentes que 
se destacan por su elegancia y cuidado en los detalles.  

También esa modernización de estilos preexistentes se 
puede apreciar en la fuente ‘Duvall’ que se basa en rótu-
los que el maestro Edward J. Duvall hizo a mediados del 
siglo pasado.

Otro grupo de fuentes aporta grandes niveles de in-
formalidad y presentan un estilo casi desafiante a las 
propuestas más tradicionalistas. Con esta tendencia es-
tán ’Bahiana’, de ritmo vertical muy pronunciado;  ‘Mona’, 
curvilínea y de peso exagerado; y finalmente ‘Machete 
y Bayoneta’ con sus contornos duros y algo agresivos 
donde se podría identificar una necesidad de romper las 
reglas tradicionales del diseño tipográfico.

En términos generales cada autor de los proyectos 
participantes en esta categoría presenta propuestas 
que siendo muy personales exponen la realidad del 
sentir latinoamericano. Hay trabajos muy arriesgados, 
y otros sin serlo contribuyen a la representación que 
puede hacerse el observador de la muestra del esta-
do del arte de la tipografía en nuestra región. Cada 
trazo realizado en estos proyectos es el reflejo de las 
capacidades de los diseñadores latinoamericanos y 
seguramente en el futuro será visto como base para 
nuevos diseños, porque en nuestros países no quere-
mos quedarnos estáticos y la tipografía es parte de 
nuestro continuo andar. ¶

RESEÑA javier quintana (cl)

Título 

Tipografías destinadas a jerarquizar y/o  
a conferir identidad a la información que la 
circunda. Su uso especial está orientado a textos 
breves y en cuerpos grandes. 

Diseño de fuentes latinoamericanas

Trabajos seleccionados vs. inscriptos en la categoría 
28 | 194



CE | Wishes Script Light, regular y bold | Sabrina M. Lopez | Argentina 

categoría títulos 



Mona | Rodrigo Araya Salas | Chile

Bellissima Script | Alejandro Paul | Argentina

Auberge | Alejandro Paul | Argentina

Maquinista | Alexander Wright | Venezuela

Seashore Pro | Alejandro Paul | Argentina

Medusa| Ramiro Espinoza | Argentina

Festival Script | Angel Koziupa y Alejandro Paul | 
Argentina

Machete & Bayoneta Set | Angel Koziupa y Alejandro 
Paul | Argentina

Erotica | Maximiliano R Sproviero | Argentina

categoría títulos 



Bird Script | Maximiliano R. Sproviero | Argentina

Black Moon FY-regular | Mónica Munguía | México

Encorpada Classic | Eduilson Wessler Coan | Brasil

D Sari | Diego Aravena | Chile

Calavera | Variantes Flaca, Fina, Uno, Cinco | Oscar 
Yañez | México

Encorpada Pro | Eduilson Wessler Coan | Brasil

Esmeralda Pro | Guillermo Vizarri | Argentina

Duvall | John Moore | Venezuela

Bommer | Eduilson Wessler Coan | Brasil

categoría títulos 



Bahiana | Dani Raskovsky y Pablo Cosgaya | Argentina

Haltrix | Daniel Sabino | Brasil

Pituca Rounded | Aldo De Losa | Argentina

Saira | Héctor Gatti | Argentina

Gandur | Daniel Sabino | Brasil

Sonora | Carlos Fabián Camargo Guerrero | Colombia/
Venezuela

Sansita | Pablo Cosgaya | Argentina

Café Brasil |	 Sofía Mohr | Chile

Febrile | Jonathan Cuervo Cisneros | México

categoría títulos 



En la jura, se propuso como método de trabajo ini-
cial desplegar para cada categoría todas las lámi-
nas enviadas, trabajando cada categoría por sepa-
rado y en etapas, pero viendo todos los trabajos 
en una misma mesa. Esto permitió poder evaluar 
los trabajos en un contexto homogéneo, a la vez 
que de manera simple, visualizar el nivel general de 
cada categoría.

Las diferentes categorías que conforman la 
Bienal han sido modificadas a lo largo del tiempo, 
en este caso el jurado decidió por unanimidad crear 
una nueva veta (Script) dentro de la rama Título.

La primer categoría en ser jurada fue Título, 
se desplegaron las 194 láminas totales y luego el 
jurado separó de manera automática los trabajos 
Script del resto. Viendo el gran número de trabajos 
separados, y tras una breve discusión, se sugirió 
a la coordinación crear esta nueva categoría. A la 
hora de juzgar esta categoría parecía poco razo-
nable, y tal vez injusto, evaluar de la misma mane-
ra una tipografía de Título junto a una Script. Las 
tipografías Script se basan o inspiran en una he-
rramienta caligráfica, y por lo tanto los criterios de 
evaluación son claramente distintos: la simulación 

del ángulo, presión, gestualidad, expresividad, de-
talle en curvas, el ductus, swashes, etc... son parte 
de los criterios que se utilizaron para evaluar esta 
categoría en particular, criterios que no están pre-
sentes de manera tan fuerte en otras categorías.

Dentro de la disciplina de la tipografía la clasifi-
cación ha sido un tema muy polémico con muchos 
estudios y propuestas que en general se han ido 
acomodando a los cambios y al paso del tiempo. En 
el caso de la bienal sucede algo similar, si bien las 
categorías están definidas, hay trabajos que pare-
cen permearse entre una y otra generando que las 
barreras a veces sean un poco difusas, para que 
esto suceda lo menos posible y para poder evaluar 
los trabajos de la manera más correcta hay que ir 
acomodándose a los tiempos que corren.

Mirando hacia atrás vemos que la tipografía 
en Latinoamérica ha avanzado significativamente, 
además de en corto tiempo. Vemos en esta bienal 
un cambio de paradigma reflejado en muy alta ca-
lidad y volumen de producción que genera interés 
tanto intrínseco como extrínseco. Que en esta edi-
ción de la Bienal se haya generado una nueva ca-
tegoría parece ser parte de este avance. ¶

SCRIPT

Reseña FERNANDO DÍAZ (UY)



Esta “otra” tipografía llegó con 21 trabajos de los cua-
les, luego de un proceso de selección previa, el jurado 
vio en cuatro de ellos cualidades destacables para Ti-
pos Latinos 2014. Esto representa un 6% del total de 
la muestra para la exposición, es una porción pequeña 
como pequeña es la cantidad de trabajos presentados 
en esta categoría con relación al resto, pero es igual-
mente sustanciosa.

 En la convocatoria de Tipos Latinos, la categoría 
miscelánea se propone como la tipografía no alfabética 
que se fundamenta en el ideograma, el símbolo, el ícono 
o el pictograma; es decir, debe recoger su sentido de un 
referente que no es fonema o número y, por lo tanto, 
debe leerse como imagen. Ésta es su naturaleza, pro-
poner un conjunto de códigos de significado autónomo, 
cuyo referente ha sido identificado y recreado por su 
autor, por lo que se traduce en un conjunto de caracte-
res temáticos.

Para señalar claramente la diferencia, las letras tie-
nen su origen en la representación de un conjunto de 
fonemas y símbolos pre establecidos por el alfabeto 

romano y, en este caso, el trabajo del diseñador es ver-
sionarlas conforme a su esencia formal.

Por este motivo fundamental, los criterios de eva-
luación para esta categoría no pueden ser los mismos 
que para las categorías alfabéticas, le tocó al jurado 
entonces valorar en cada propuesta su originalidad, 
el concepto que la inspiró, la coherencia dentro de la 
variedad del conjunto y, por supuesto, la calidad en su 
realización.

Estas virtudes contiene cada uno de los cuatro tra-
bajos referidos; aún coincidiendo tres de ellos en la vena 
de lo latino, recogen motivos opuestos cual puntos car-
dinales. Mirándolos uno a uno nos proponen: desde el 
rescate del lenguaje gráfico popular de los ornamentos 
en carrocerías de Pernambuco en el Brasil, pasando por 
un sistema de íconos para ser empleado en un periódi-
co regional, de ahí a la representación de pictogramas 
latinos de origen popular, folclórico e histórico; y final-
mente arribamos a un set de piezas para “armar robots” 
cual monemas conforman palabras en los inicios de una 
sintaxis visual. ¶

RESEÑA Rubén Salinas (Bo)

MISCELÁNEAS 

Tipografías conformadas por signos alfabéticos  
–incluídos pictogramas e íconos– que, organizados 
en temáticas específicas y diversas, pueden ser 
usadas de manera autónoma o en combinación 
con fuentes integradas por signos alfabéticos.

Diseño de fuentes latinoamericanas

Trabajos seleccionados vs. inscriptos en la categoría 
4 | 14



Robots ht | Carolina Giovagnoli | Argentina

Pictos Latinos | Belén La Rivera y Dominique Tetzner | Chile

categoría misceláneas

LD Info / LD Picto | Leonidas Loyola y Daniel Berczeller | Chile

LD Info / LD Picto | Leonidas Loyola y Daniel Berczeller | Chile



A categoria experimental é sem dúvida uma das mais pe-
culiares da mostra. Nela se encontram aqueles projetos 
que buscam explorar conceito e forma através do padrão 
tipográfico sem necessariamente resultar em algo com 
utilidade prática, legível ou até mesmo compreensível. 

Com características tão amplas e subjetivas como es-
sas, avaliar os projetos não foi fácil.

O que faz uma experimentação ser mais válida ou 
representativa que outra? Quanto do resultado estético 
influenciaria na decisão? O resultado estético deveria in-
fluenciar na seleção? Enquanto apreciávamos os projetos 
essas perguntas eram constantemente evocadas e nor-
teavam a discussão.

Dos 108 trabalhos enviados apenas oito foram se-
lecionados. Seis podem ser classificados como experi-
mentos sobre padrões visuais de culturas locais ou per-
sonagens mitológicos (Ena & Ena Kuei, Pájaros Andinos, 

Tipoglifo, Tipografia Amaru Creador, Waka) e dois como 
inspiração a partir dos trabalhos de outros artistas (Leon 
Regular, Zezão) – além da fonte Yoshimi, que é um projeto 
de letras ilustradas.

Os selecionados representam, de certa forma, o que 
foi identificado como mais válido e representativo. Ficou 
claro que mesmo com a definição da categoria nas Ba-
ses*, orientando para investigações formalmente mais 
radicais e processualmente mais originais, "experimento 
tipográfico" foi compreendido das mais variadas manei-
ras, até como explorações sutis com serifas, proporções e 
modulações de contraste.

Ao final, fica o registro de que há um interesse muito 
grande e compartilhado por resgatar ou seguir a pesqui-
sa da cultura visual local. Por outro lado, percebi pouco 
interesse na exploração da forma em si e do fazer tipo-
gráfico – algo que gostaria de ter visto mais. ¶

RESEÑA Gustavo Soares (BR)

experimentales 

Tipografías con foco en la experimentación y el 
proceso de diseño en las que puede contemplarse 
o no la legibilidad, dado que la búsqueda y la 
experimentación son más importantes. 

Diseño de fuentes latinoamericanas

Trabajos seleccionados vs. inscriptos en la categoría 
8 | 108



categoría experimentales

Robots ht | Carolina Giovagnoli | Argentina

Pictos Latinos | Belén La Rivera y Dominique Tetzner | Chile LD Info / LD Picto | Leonidas Loyola y Daniel Berczeller | Chile

LD Info / LD Picto | Leonidas Loyola y Daniel Berczeller | Chile



Robots ht | Carolina Giovagnoli | Argentina

Pictos Latinos | Belén La Rivera y Dominique Tetzner | Chile LD Info / LD Picto | Leonidas Loyola y Daniel Berczeller | Chile

LD Info / LD Picto | Leonidas Loyola y Daniel Berczeller | Chile

categoría experimentales



El crecimiento de la tipografía en América Latina se po-
dría medir por medio de datos como la cantidad de fuen-
tes que año a año salen al mercado, así como también 
por la calidad que las hace merecedoras de los más va-
riados reconocimientos. En ese sentido, la Bienal Tipos 
Latinos es el acontecimiento regional que mejor expresa 
esta evolución.

Las primeras bienales cumplieron un objetivo funda-
cional: difundir y alentar la incipiente producción tipo-
gráfica de América Latina. En las ediciones más recientes, 
sin embargo, se agregó una nueva meta: hacer visible la 
incorporación de esta floreciente producción tipográfica 
por parte de diseñadores gráficos y usuarios en general. 
Algunos de los resultados pueden visualizarse bajo la 
categoría Diseño con fuentes latinoamericanas.

En cierta forma aparece un cambio de paradigma: 
hasta no hace demasiado tiempo, la región importaba 
prácticamente la totalidad de los recursos tipográficos 
desde los países centrales. Hoy, las fuentes diseñadas en 

América Latina no sólo constituyen una opción atrayente 
para los diseñadores gráficos locales, sino que son apre-
ciadas fuera de la región para dar forma visual a diferen-
tes idiomas. Sin embargo, el desafío radica en una mayor 
integración de nuestra tipografía con el paisaje regional.

En esta edición de Tipos Latinos, la categoría Diseño 
con fuentes latinoamericanas se subdivide en 3 seccio-
nes: Editorial, Logos/Lettering y Otros diseños. Como re-
sultado, se triplicó el número de trabajos presentados en 
relación a la Bienal 2012. Se refleja, además, el creciente 
interés por el lettering y por el letterpress. Otra novedad 
que exhibe esta categoría son los videos. En este caso, 
el jurado seleccionó un trabajo de Tomás García con la 
tipografía Rolling Pen, diseñada por Alejandro Paul y, por 
otra parte, el trabajo presentado por Fernando Lazza-
ri para la Tipografía Montserrat, de Julieta Ulanovsky. 
Asimismo, se otorgó un certificado de excelencia para el 
proyecto de Alfonso Fernández Rodríguez, de Perú, dise-
ñado para cementos Inka. ¶

RESEÑA Miguel Catopodis (AR)

Editorial 
logos & lettering
otros diseños 

Trabajos publicados y compuestos con 
fuentes latinoamericanas en forma 
exclusiva o combinada.

Diseño CON fuentes latinoamericanas

Trabajos seleccionados vs. inscriptos en la categoría 
15 | 112



festival latin lover 2012 | Diseñadores: Myrna Cisneros y Manuel Córdova | 
Tipografías: Patagon y Lolita | Chile

Libro Feria Masticar  | Diseñadores: Yanina Arabena, Sebastián Gagin, Marina Pla, 
Alejandra Román | Títulos: Rotulación Manual, Texto: Alegreya | Argentina

el che, el chau y nuestro amor por la ch | Diseñadores: Gustavo J. Ibarra  
y Ral Veroni | Tipografías: Andada HT, Palestina, Relay | Argentina

nuevo mundo nuevo | Diseñadores: In-House International |  
Tipografías: 1: Sin Nombre, 2: Line_A, 3: Abril, 4: Rita Bold, 5: Alicia, 6:Good Intent,  
7: Isosibilia, 8: Oh! Mai! Mai! | Venezuela

categoría editorial



categoría editorial  |  logos & lettering

postales y&G | Diseñadores: Yanina Arabena y Guillermo Vizzari | Lettering y Tipografía 
Esmeralda | Argentina

SATÁN Salvador | Diseñador: Cristóbal Henestrosa | Tipografías: Espinosa Nova y Darka 
| México

piensa, imagina, crea y comunica | Diseñadores: Vanessa Alexandra Zúñiga Tinizaray 
| Tipografías: Sara, Maíz | Ecuador  

COMO UN COHETE | Diseñador: Le Monsta | Lettering y Tipografía Buffet | Colombia



República del diseño | Diseñador: Oscar Guerrero Cañizares | Tipografía: Proyecta | 
Colombia

Miguel Ángel gonzález R. | Diseñadores: John Moore y Miguel Ángel González | 
Tipografía: Tepuy | Venezuela

categoría logos & lettering

CE | CEMENTOS INKA | Diseñador: Alfonso Fernández Rodríguez | Perú

Detalle de proceso



expo super cartel | Diseñador: Alexander Wright | Tipografía: Stravinsky | Venezuela

Rolling Pen | Diseñador: Tomás García | Tipografía: Rolling Pen | Argentina TAngo para músicos | Diseñadora: Angelina Sánchez | Tipografía: Alegreya | Argentina

VIDEO MONTSERRAT | Diseñador: Fernando Lazzari | Tipografía: Montserrat | Reino Unido

categoría otros diseños



ORGANIZA

co-ORGANIZAn

APOYAn

El emblema institucional de Tipos Latinos fue diseñado por el tipógrafo mexicano Gabriel Martínez Meave.

Tipos Latinos 2014 compone su comunicación con Tikal, diseñada por el tipógrafo chileno Miguel Hernández.

www.tiposlatinos.com | uruguay@tiposlatinos.com

Salto 1023 / C.P. 11.200 / Montevideo, Uruguay
2412 1136*


